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1) “Symbol is of course crucial to drama - drama is a symbolizing activity, incorporating all
the stages of symbolization from purely iconic imitation or ‘mimesis’, through the
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associative to the metaphorical, the abstractly referential and thus fully dramatic symbol.”
O’Toole, J., The Process of Drama, p.42.

2) “Le théétre est un art paradoxal. On peut aller plus loin et y voir 1'art méme du paradoxe,
a la fois production littéraire et représentation concréte a la fois éternel (indéfiniment
reproductible et renouvelable) et instantané (jamais reproductible comme identique a soi):
art de la représentation qui est d’un jour et jamais la méme le lendemain art ila limite
fait pour une seule représentation, un seul aboutissement, comme le voulait Artaud---+-
Mais le texte, lui, est au moins théoriquement intangible, éternellement fixé.”

Ubersfeld, A., Lire le théatre, p.13.
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3) “Whether a given word or passage or work is ironic depends, in our present view, not on
the ingenuity of the reader but on the intentions that constitute the creative act. And
whether it is seen as ironic depends on the reader’s catching the proper clues to those
intentions. It has become conventional to say that the reader discovers these clues ‘in the
context’.”

Booth, W. C., A Rhetoric of Irony, p.91.
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4) “Cette poésie trés difficile et complexe revét de multiples aspects : elle reléve d’abord de
tous les moyens d’expression utilisables sur une scéne (dans la mesure ou ils se révélent
capables de profiter des possibilités physiques immédiates que la scéne leur offre pour
substituer aux formes figées de 'art des formes vivantes et menagantes, par lesquelles le
sens de la vieille magie cérémonielle peut retrouver sur le plan du théitre une nouvelle
réalité ; dans la mesure ol ils cédent & ce qu’on pourrait appeler la tentation physique de
la scéne) comme musique, danse, plastique, pantomime, mimique, gesticulation, intonations,
architecture, éclairage et décor.”

Artaud, A., Le Théatre et son double, p.57-58.
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Estragon : Ce serait 13, en effet, un grave inconvénient. (Un temps.) N’est—ce

pas, Didi, que ce serait 1a un grave inconvénient? (Un temps.) Etant donné la
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beautédu chemin. (Un temps.) Et la bonté des voyageurs. (Un temps. Célin.)
N’est—ce pas, Didi ?

(En attendant Godot, p.20)
Estragon : (pas en avant). Tu es fiché? (Silence. Pas en avant). Pardon !
(Silence. Pas en avant. Il lui touche ’épaule). Voyons, Didi. (Silence.) Donne
ta main ! (Vladimir se retourne.) Embrasse-moi ! (Viadimir se raidit.)
Laisse—toi faire ! (Vladimir s’amollit. Ils s’embrassent. Estragon recule.) Tu
pues I’ail !

(En attendant Godot, p.20)
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Estragon : Endroit délicieux. (Il se retourne, avance jusqu’a la rampe, regarde
vers le public) Aspects riants. (Il se tourne vers Vladimir.)
Allons-nous—en.

Vladimir : On ne peut pas.

Estragon : Pourquoi ?

Vladimir : On attend Godot.

Estragon : C’est vrai. (Un temps.) Tu es slir que c’est ici ?

Vladimir : Quoi ?

Estragon : Qu’il faut attendre.
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Estragon : Il devrait étre Ia.
Vladimir : Il n’a pas dit ferme qu’il viendrait.
Estragon : Et s’il ne vient pas ?
Viadimir : Nous reviendrons demain.
Estragon : Et puis aprés—demain.
Vladimir : Peut—étre.
Estragon : Et ainsi de suite.
Viadimir : C'est-a-dire--
Estragon : Jusqu’a ce qu’il vienne.
Viadimir : Tu es impitoyable.

(En Attendant Godot, p.16-17.)
Estragon : (froidement). Il y a des moments:-.
Estragon. : Ce serait 13, en effet, un grave inconvénient. (Un temps.) N’est—ce
pas, Didi, que ce serait 1a un grave inconvénient ? (Un temps.) Etant donné la
beauté du chemin. (Un temps.) Et la bonté des voyageurs. (Un temps. Calin.)
N’est-ce pas ?
Estragon. : (avec volupté). — Calme--+ Calme--- (Réveusement). Les Anglais
disent c43im. Ce sont des gens cd4dm. (Un temps.) Tu connais ’histoire de
I’Anglais au bordel ?

(En attendant Godot, p.20)
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Rocky : (grins kiddingly). De old Foolosopher, like Hickey calls yuh, ain’t yuh
? I s’pose you don’t fall for no poipe dream ?

(The Iceman Cometh, p.16)

Joe : (stares calculatingly at Parritt and then looks away-—-aloud to himself,

philosophically). One—drink guy. Dat well done run dry. No hope till



88 clzelof

Harry’s birthday party. ‘Less Hickey shows up. (He tums to Larry.) If
Hickey comes, Larry, you wake me up if you has to bat me wid a chair.
(He settles himself and immediately falls asleep.)

(The Iceman Cometh, p.27-28.)

Chuck. : (-**) All we want outa you is keep de hell away from us and give us
a rest.

(The Iceman Cometh, 193)
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5) “Le jeu et le langage sont des outils pour le dramaturge modeme. Le changement est plus
significatif si I'on compare le théitre moderne a son prédécesseur. Les valeurs et la
morale, toujours facilement repérées dans le théitre traditionnel, en sont absentes pour le
spectateur/lecteur du théitre moderne. Tout est basé sur la dimension mentale et non pas
physique. Il n’y a pas d’autre issue, & part celle suggérée dans la piéce. Le thédtre n’est
pas un moyen de suggestion mais un moyen de provoquer la réflexion au sein de la
sociétéet de la culture(valeur et morale etc.). En laissant au spectateur/lecteur le soin de
déchiffrer lui-méme la piéce, celle—ci conserve aux yeux de l’auteur I’objectivité requise
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par le théitre contemporain.”
Yang, G. C., Etude litteraire de Beckett et d’O’Neill, p.77-78.
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[Abstract]

The function of language and its limitations in the Modem theater

Gi—chan Yang
(The University of Suwon)

The modem play is going through a change that is differentiating it from the
plays of yesterday. The importance of narration through language, specifically that
of words spoken on stage as a means of communication is being replaced by
images and minimalism of words. The narration that depended on spoken words
today depends more on the images that are conjured on stage. This movement

shows also the very development of stage and its craft in the domain of theater and
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especially holds true in the avant—garde theaters of today. The avant—garde theater,
in trying to duplicate the reality does not confine itself to oratory rhetorics that we
see in the traditional plays of the past but expresses itself by mimicking the reality

to the utmost possible.

keywords: Beckett, O'Neill, Image, Minimalism, Play/theater, Metaphor, Signification
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