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29| Aolgtn ¥t} / Spatialement parlant, nous
avons perdu aujourd’hui la notion de centre. Il n'y a
pas de verité 3 mettre au milieu. On n'a donc plus
besoin de quatre murs porteurs qui étaient la raison
d'étre des centralités. On fait des trous dans les
murs. Les centres avaient une signification, la
lumiére ayant des difficultés a y arriver. Aujoud hui,
la periphérie est plus important. Le probléme s’est
inverse: il s'agit de savoir ou doit placer une
opacité. C'est l'unique objet du travail architectural
contemporain. Aujourd’hui, placer une opacité, c'est
fixer par la lumiére. Ainsi, on donne un sens a
I'espace. 11 faut reconquerir ['architecture par
'interieur et aussi la ville par l'interieur. Les rues
et les places vont rester, mais ce n'est pas un
progrés. Le progres, c'est 1'espace interieur./ Henri
Ciriand, AM.C. no.14 dec. 1986 Paris pp.15-5l1

) 2Ex ogay, e AX7 139 o A9,
1997, P.537
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5) ‘Permettez-mol de vous répéter ce que je vous
disais ici: traitez la nature par le cylindre, la sphere,
la cbne, le tout mis en perspective, soit que chaque
cbté d'un objet d'un plan, se dirige vers un point
central. Les lignes paralleles a l'horizon donnent
I’étendue, soit dune section de la nature ou si vous
aimez mieux du spectacle que le pater omnipotens
Aeterne Deus etale devant nos yeux. Les lignes
perpendiculaires A cet horizon donnent la profondeur.
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8) Van De Ven, Architecture in Space, Bruxelle, 1980,
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d’introduire dans nos jaunes, une somme suiffisante
[}

Or, la nature, pour nous hommes, est plus en
de bleutes pour faire sentir 1'air’. Avril, 1904

profondeur
David Guillet, Galeries Nationales du Grand Palais,

1995, Paris p.17
RFET of
1997, P.24
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9) Edward F. FEry, Le Cubisme, La Connaissance,
Bruxelles, 1966, p.166
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11) Edward F. Fry, Le Cubisme, La Connaissance,
Bruxelles, 1966, p.6
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12) Danitle Giraudy & Pairick de Maupeou, Picasso

13) Elke Linda Buuchholz, Pablo Picasso, Konemann,

& La Passion de Peindre, Fontaine Mango, Paris

1996 p.63

Paris, 1999 p. 87
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Jean-Luc Chalumeau, Cubisme,
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Hitchcock Johnson “International Style”, Norton,

14)

Paris, 1996 p.42

17)

1976 pp.56-57

d'Art,

Cercle

Jean-Luc Chalumeau, Cézanne,

15) Edward F. Fry, Le Cubism, La Connaissance,

Paris, 1996 p.56

Bruxelles, 1966, p.152
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20) Edward F. Fry, Le Cubisme, La Connaissance,
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Paris, p.112
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21) ‘Le concept de transparence est a la fois un
instrument de différenciation et d’ordonnancement
unitaire; figure et fond.

Colin Rowe & Robert Slutzky, Transparence Réelle et
Virtuelle, Les Editions de Demi-Cercle, Besangon,
1992, p. 73
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A Study on the Facade in Depth of
Architecture

- Focusing on works of Paul Cézanne -

Yook, Ok-S00
(Professor, Seoul Institute of Arts)

Abstract

To begin with the purpose of protecting human life from the exterior in the
prehistoric age, architecture was nothing but a shelter without any relation
between the exterior and the interior. But, today, with the community
developed, architecture can not be resisted with her own function and have to
change of the reciprocal one. Different with the oriental architecture, we can
see, western architecture has developed in the stream of the form.

The main idea of the space in terms of the relation, above all, is mostly
concerned with relation between the exterior and the interior like between the
architecture and the city. So the role of the facade in depth is the
intermediation which consist to the relation in the exterior and interior of
architecture.

Considering a relation between two elements; the exterior and the interior,
we can be inspired in the case of paintings, especially in the works of the
Paul Cézanne. Cézanne originally show the depth of space by different
disposition of three parts : the background, the objects and intermediate space
between the former. For instance, different with the other painters who put
the background rear in the canvas and objects in the front of the background,
Cézanne took the background and objects a same value and assure a depth in
space by virtue of the intermediate space. Finally, by putting the background
in forward of layer in the canvas and objects situated behind the background,
the depth of the space can be occurred.

Same as the idea of Cézanne, Giuseppe Terragni and jean Nouvelle in
architecture also intensify their effects through the activation of intermediate
space between the interior facade and exterior frame. Not limited in the
relation with the architecture and the city, space in relation gives us a higher
quality of architectural promenade in depth.

Key words : Form, Background, Movement, Transparence, Depth, Relation
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