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1, I olfE “dE dytolgl= oJH A(eine Kunst im allgemeinen)2 &3
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ZAZE —ﬁ’: ]E"*Q}(Kunstphﬂosophle phﬂosophy of art)

Wx| mlgto] 2o AAS 2 Ut 2041719 718 tHEA Q] mieAltol A} vl g

e, Ul%‘ﬂlﬁé‘ﬂ %—‘4 ?15} ARSI B E 8]=(1893-1968)& 19 AAM =4
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E2 mge] 2 gt AL olaE FE st 9,1‘3}5—’ %‘3}1 o] ¢} B]5=gk

"EYHG A FET Y Al 28 AFE 3l & AT o= A" (Schel -
ling)® €& (Schiller)} @ ¥ (Goethe), 181 £3] Al J g @ (Holderlin)
o ol&E g 1oz B geh? '

n)&o] BAE o|AF Qo] AR 47 FTholAM B mERY 27
o] ulsAtd T ==l 204171 At Hdjo Al sR1E]s] ¥
Zd (Heinrich Wolfflin, 1864-1945)¢] 54 MmjeAle] 712708 (Kunstges-
chichtliche Grundbegriffe);(1915d)d] & JaS 7|H v A8 2 g A
AT A ZLo] B FeRpg, WFgAR) AFE FL o9 19209 =

1) Konrad Fiedler, Uber den Ursprung der kiinstlerischen Tadtigkeit, in: Schriften zur
Kunst I, hg. von Gottfried Boehm, Miinchen 1971, p. 185.

2) Herbert Read, Icon and Idea. The Function of Art in the Development of Human
Consciousness, Harvard University Press 1955, p. 17.
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o, FAirlee] 98, (1960d A= & ThA] FEd = "fA3AT F ol
T FAER R ZzAe 22 s A e A3 AAEHAE 13y
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3) Helmut Kuhn, Die dsthetische Autonomie als Problem der Philosophie der
Gegenwart, in: Logos. Internationale Zeitschrift fiir Philosophie der Kultur, Bd.,
XVII, Tibingen 1928, p. 315. @F-E F& & n|glo] 29| JALE tekslA Mg & 7| ud
M= FHEUE Z8E, A T o IAET vEo] dFstn, 28 "ZFYAEE 7
A9l &4 (eine Vollendung der Sichtbarkeit) 22 ZFo]glom” o]2|g 19| o|&L “m&A}
o oA 53] &ilels] WEH of3) & 3L 2 HAY » 23tk Helmut Kuhn,
Asthetik, in: Das Fischer Lexikon, Literatur 2/1, Frankfurt 1979, p. 51 #=.

4) Read, op. cit., p. 5, 17.

5) S E Bl=, H&4d, Mddin)se] 921, (Art Now. An Introduction to the theory of
modern painting and sculpture), A& €33 1990, p. 24.

6) Ibid., p. 25.
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AT A PERlEA BlEe) A gEe e A A 7o E WEY T
T (1928~ )= 219] 195749 AA s} Ak 2041719 3]8helA JE58
o zgal &gl Arjaste] 24" o] N &S AAFRA 7o) Akt o}
Elx, 3347}, Beta, APZ T duisisle] grtedA A 92 73S
ANVSFRA, A SISt s E el se) APATHE A S S8 Qg
At? TEake velrt 30 HQl 1987de] AA Mddivee] 712, o 4
A G4 QR A D5l o]Eo] "Arhr|&e] oA E /ﬂl’&h@r e},
2743 9 ns9) RS AT BAAL FUE o o207 QA gk
Tehdrhs Wr) SQo] hEAQ AL A A ol2BE A (1904-
1976)% g sto] B 71 2§ AT7A 29 s Fohte A A
-3y, dulslsle] vEta) ARs]Ee] tiste];(1960d) A FAl A 3]sl
LA 713 S5 9] G A23AT. 10 QEd Fa E u}a]/\g] wa
WRolA Hajol) BE FMs] AEw VIS FE AL L HAF

3 BAS] AlnE o] & o] AR e, aRle] "HEee vg o|t.?

&9 2FdaEo] olMF 3]sl o)A 7|27t E AL aAel &
AN AAR B TrtERe @RAN o) TRy WELE ohiet
o 2Egole] n|&AlZ} ZHE 2l A7H1953- )2 22 HZ A THin]|<e
A8t (1999) oA “ghA E nlg| 29 olEE E Y BTESS] IgE oA
& d} glo] FEE e Bl el g dTFE 73t o AAS, o
2t Aﬂiﬂl Tl 1 747} BokEe HEd e onE $4 RoluyE 1o
AREo] shg Fe ek nlea, 293 29a7) 5 BIURS PAA
&ets o] B vlertEd o3 FEEATE AR F ot 2 w3t} o
£ CadA MEYE O Aa2 gEsE SRAT, Aol 24305 o 24
A AR &3HA Ay 1 weta, Vo9 BASY, e U =2 F
Aol F-g3ted 1971del m19] A& AFA ARG 549 neA nEZE

7) Werner Hofmann, Zeichen und Gestalt. Die Malerei des 20. Jahrhunderts, Frankfurt
1957, p. 24, 32, pp. 84-85 3=,

8) Hofmann, Grundlagen der modernen Kunst. Eine Einfithrung in ihre symbolischen
Formen, Stuttgart 1987, pp. 231-235 &2,

9) Arnold Gehlen, Zeit-Bilder, Zur Soziologie und Asthetik der modernen Malerei,
Frankfurt 1986, p. 59.

10) Konrad Paul Liessmann, Philosophie der modernen Kunst, Wien 1999, p. 89ff.
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11) Gottfried Boehm, Einleitung, in: Konrad Fiedler, Schriften zur Kunst I, hg. von
Gottfried Boehm. Miinchen 1971. XLIV.
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5501 & 5 12 wivte] 7@ Aolth."?

RABTA Y dedEe] IEL, deo] 2L ALEY HellA FtEa,
aM 1 Fgo2RE 49 (Entstehung)e] A2 ARRZ FeHY
the ARdoA B RE Roth. olo 8] d&Aete n|g}(Asthetik) 2.2
H Aolrt. o]d wrfajA] shite] oA o], e 1 A& BA §lo]
a2 99 e HollA ghetstA] o tdn. Y

“u}%7}2g_ o] F9 2 vEte, d&7bt dEFFES AEHEA =
A FAe serts BudiA 2dsA gten, o358, e/t o4 @
ERi) E’l—f—((}efallen)% o}&t}He 7 (Schonheit) 224 o & F79 1t
Z£3 Fdshs dol oJ¥A dojUerts B AolUT. ol FrRo] ds
o BAolghs A2 Aol FTHEHA & L FA, o]RAE e
243 294 33 2E 94 gle s1E E7bsetA aiile

)

HEel9 ol Yzt Wl nErtEY AN B e olhA FA
kel dgAlze] 283 lo|al 3 11 FASE HEolrlEE oW
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nstlerasthetlk) 9oz Bd 4 9l Aotk 8o o3 23 d&rle] &
TOZA AT A9A Y = AU

FId=e AWC’"EEH ‘ZHel&7}e BEE F2 E(das Auge)ol 271
o' mEka de8Ee 4 H Q0 A (sinnliche Anschauung)ollA] A1%}=]
£ Rolgn @ 4 ik, a2y seid] Qe o] A AT TR0l 24
901 Folatm A EGAS Wol=ol Mo] thrgk 2EH0] HA] Roz
FHoME <t I st wolghe AlA71(Gesichtssinn) 2 APEA,
49 F#H ®d(anschauliche Vorstellung)el 148 -E ztagives
A T 22 BET EEY] BRojth S E o Azt B4
Z7}(Tastsinn) 3} B @3l A= gkc},

oolr & oA

12) Fiedler, Uber den Ursprung der ktinstlerischen Titigkeit, p. 187.

13) Fiedler, Aphorismen 82, in: Schriften zur Kunst II, hg. von Gottfried Boehm, Mt
nchen 1971, p. 62.

14) Aphorismen 15, ibid., p. 14-15.

15) Udo Kultermann, Kleine Geschichte der Kunsttheorien, Darmstadt 1987, p. 193,

16) Liessmann, op. cit., p. 90.

17) Fiedler, Aphorismen 128, in: Schriften zur Kunst II, p. 83.
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9 Aez FHE F v YAHEES AEF'stxn od g3 ANAEE
(Gesichtsbilder) & 2ot 2} =2 559 A&

AT ® Tgla EF e AN dedEe A it AYTe
2A a2 Ax =3 1o AW 2 EED? ol vEee] #HE I
Z vlg 29 AT IX&e Aolt}t. I E3 dEBF S "BAAYU R 3
o] &ulE Azt o] o] ZABIE= el ¢4 9] 313 (ein Erkenntnisproz-
ess)’ 22 deoldlgon “HiE AL vl Ho] AR g Aol 19 FA(E

18) Fiedler, Uber den Ursprung der kinstlerischen Tatigkeit, pp. 269-270.

19) Ibid., p. 281.

20) Ibid., p. 242.

21) Fiedler, Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst, in: Schriften zur
Kunst I, p. 78.
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HEeo] ofstd o|ejg da@Fo 9t QA& AZFA A Hol| AT Fo R
A, 1dA<l Abai(begriffliches Denken)el] €3 =%2<l 914 (diskursive
Erkenntnis)# & Y ¥ ofye}, I3 133 digd = 544290 1434 &
2] (sinnliche Erkenntnis)olth. I& “vler7l w08 HRAA BFAstn 4
A B AlA = L RS EER Sobd  glu A7l Aol A

Sl A3E & 9l B oln], 29 e "=FEY A4 ol g M SlA

™ oj2le] WA, FAdoltt P n

gt} dee T Flo] THEE AoE2ZA BT AEA S Ze Aot
A2 oA o|AF AR FEAQ FES B, old whe} gt
A& S ARl e dale, 19 AEAT A

T, 53] Tggol | B (Kritik der reinen Vernunft) 9] Q14 ol £3le] i A=}
O oA AT Ao gElA Yok E] o3 17t Q1A FH o R
A9] 24 (Sinnlichkeit) & #FHdES PolEol= 873 (Rezeptivitdt) &
ERoz e AozM 222 A AEE A2 £ dE AR
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A& gle NEES T Ad gle AREL PEAH Aot & HES
BA = o2 g grke] AT A AA N el B3 Fojtk. adAH FEHE

ol ZES AN BoRRE Y o4e] THE WolEolUHE PAE ¥

22) Kultermann, op. cit., p. 197.

23) Aphorismen 144, in: Schriften zur Kunst II, p. 93.

24) Aphorismen 49, ibid., p. 40.

25) Aphorismen 56, ibid., p. 43.

26) oll'd SEj2E ol B3 HEey} "YiE A7} glo] ES A AFHA AT
gejoz "o AAtdel d#g g ol cka Lt Emil Utitz, Aesthetik, Berlin
1923, p. 18. 18ju AFE 72 9 g/} ES] AE AFerE YA 2 4] BE
g Bz dAE BAFA] gets A ztEA ] deaEA |R" S AH
ataL ik, Helmut Kuhn, op. cit., p. 315. AA|Z s|g2lEe 9 Hes Agste] LA}
AE FAST F UL AES d9 HEVE AE AR 2 dolvt A Aol FALg vk}
fom o] AR 19 a8} 4] njFto] 8L 1 F A0l HiFo| dutAog shtel
‘o)Al H3' oz Hridct,
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27) Gottfried Boehm, op. cit., pp. XXII-XIV &3,

28) Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst, p. 64.
29) Ibid., p. 36.

30) Ibid., p. 54.

31) Ibid., p. 55.
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A Zale] AA Al &8 wtEAI7 = 10 HAA QA Al

ojulgl= Folot. Auketd, dls@Fol A5l AWt Ao o

Aol oaf AuE= D2HQA MAZA, Azte] 2o 2AT 2

&5 d@ste RAol7] diolo.

" EBEL A0l AA - 2 TMAY Ao B ojHl & 7

771 2 A - A e 9 2 o, 2x, od WA A9

Foll s, elA = 7 Ao iy Fole|g a9 A4l

<l ?é! oz zaste] YE SAZ LA o AFHET AL dAglA

AAe] Tl Solrhs AL, ol& 18 BA AEE A7} of

Uil A0 A& aiMth dustd 1o AR &35 B w2
adAE A =83 2o trtRA T e 2le)7] W o]t ®

‘o] (&) BF-S T3 Holth, aRAL, AAY 94 &o] s AA

£ U o s BgaE, B 4540l n BYje Qe

e BRe 2EAoz shiel v ded FAoR $AF § Atk

Z a7l BHEHA G2, o5 ABA o] e &443 ¥s

A AR

el o|XY AATe] AN NEL LS FEste 129 BHLg
Fol7] wlioll 2R "Huel W (Besonnenheit) & HASH 7MY HEg
oj2& Aag}” ® a4 ) AAE R 35]%5F (Spieltrieb) ol F-2]4
9] &jto] opd Ao}, "dl&AQ FFL st X FECIH, dedEEe <
' ARl EXoz, o AAAQ] B
3] Zuk2A B & e Folth

A & olate] AHoln, & (Illustration) ©]%4<¢] A
olt}, dl&d <l FAlsle Aojo|th"® g = o]H AR A e &

32) Ibid., p. 52.

33) Ibid., p. 57.

34) Aphorismen 82, in: Schriften zur Kunst II, p. 62.

35) Aphorismen 12, ibid., p. 12.

36) Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst, p. 64.
37) Ibid., p. 78.

38) Aphorismen 36, in: Schriften zur Kunst IT, p. 33.
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Slo] Az PEEE Aoz, o) AdA Amd] dZske] BUS FolA Y&
Aoz EEHom sefett  Watel, e A Hue AAS B4
se 7129 BT 43 ThE A2 B AEeke Holtt

oM AF Aoz AEA o]2&= FHES oY
o] TrEoYE A&, IA glo]l EAEE shel tE AlA S vid A2
AA 7} ot 2R L 3|8 Ad Loz AAE AEH <24 os)
A, a8 o] odg A3 AEde Aolth. E adA 2R on
ojwl "k o2 QIzke] HAAHQ AfHEC] HUL T U AEd=E 3t
FAZL gick. oln| o'l HAlAHCl Y ol TRG AL dgdAe B
2 Zolt}. diutshd, ol& A7 2] ofdl Q1o HAAQl AfEo
FadAE shte] #Aelr] wZelt} Q1zte] Falel s ofF HHEE|A]
2 o] g FFE op|she AolH, ol 1oy Wogw QIZt
o] Halo| dig] &AsA Y= Rl daiA ded 2 (Form)& THe
e Aoz, o] ol olgia] A& Q17tke] Al ta] AFEA | o=
olt}, dl&2 B4 (Form)2.2, Fe (Gestalt) 2 W& 717] ¢34l AL
Z ANAN MAEEA £33 Aol olltt. 23|18 B2 gle
I e RozRE FA3 FuR Sevtes Ao, o2& 4
A 2] FAFQA gniyt Fo e Aot

3. “Ae2e B o] 23} 2P 291 47

Al
Fozd Q2 dde NS ded Adely Foizl d4

o] 73l sl AAolt ALE vlSHE HFFAA oF s TAH AAE e
ollle A= ofyn, Adolut A HollA MED JobME FHACIAL A

39) Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst, pp. 50-51.
40) Ibid., pp. 52-53.
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A 23S Adske EFolgtn & I HEYE ol AR A dedE
< =d Al ¥ (Nachahmung)® P 1 &2 & Q] 1¢H(Erfindung) = ©FY
1 A2 A EE(freie Gestaltung) *Velgka 7+4 gt

5 Qlaboll A 1881d 9] =8 (2] JAZeale}l a&A Ae]H2

e 2 oW = EAT 5 glon, Ao FARAQ] BALE o
& AA R e ARte] dee] Aot WElE Tt A olgkn Hattt
U 252 "=diA dao] ROl e AR A AVEA gedl . a5
AAY AHEEC HIZEA, 2AES HS U AEHoE Py RE A3
xFst 2ZES 12 7P A2 A& 0|27 FA e A Yol 2225
LF VTo 2R HEE oW $£uk EAEA gt 1z 43 uEkA
o)XY P HAQ nHS Y E ot 159 BT KBS A
&o] F5EM, 4o oyt 2 Fiel A At gy, 250l oA ¥
3 AR W PAo O}QD{ Ao WHF 2 Aoz, "o A
o] JFY W ot wpetr] AAF2] LFE ‘o n|gte] Z2Ed| 93 dEo] 7
3 AR AH} 2L "t A2 5] F(der dogmatische Schlummer)”
R suetE, ARl i AAE 2E AXY Hole @
A" & "7 gRAAE L Fae AT 7IHAA M (ein trigerischer
Schein)" ol AUA] @& Aoy, AAZE 443 ¥atstn @A glo] A&
AAYE F419] 3ge] Aa) o]7] wjFelth ® v E & o33 AAFY +F
o] H]gd] o]o], A1le &, F, Al ARER A" ol o3 M=
& A S A2t deBFY o|E2S AL Ute R AA Gt

41) Thid., P. 50.

42) Fiedler, Moderner Naturalismus und kiinstlerische Wahrheit, in: Schriften zur
Kunst I, p. 159.

43) Tbid., pp. 161-63 &=,

44) 1bid., p. 167.

45) Ibid., p. 170.
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‘dzry F Y Aot 9, &, 23 (Nachahmung) 2l ¥l ¢t @49
W3 (Umwandlung) el 97t dedsel 249 2yt o)z A
& SR R g, o] ThEe FAle 24, o] F 7HA 98 E A
o 98], & dAe] YA Produktion der Wirklichkeit)ol2lke 27}
tiagre 2Rt 7hegt A Ao ukstd, dee QTte] Hx2 A4S
g 5ot e sht 9o o}F Ax oly] wjgol}

‘AA 2ok olu™ g 3] 3} (Ideenmalerei) vt 3k FAlE o] D3n}
1ok AL oz Pe= EAEHA] fbeth AAER R oy 1 Hd3| 3w
obd A|39] AL Wadte Aate] A& AFeHA He Aot

[*]

‘d&e] AMAF] (Realismus) = 07452 (Idealismus) & E8% 8
=L gt Aot} AR L YHOEE o fARHAIRE YRR
v} o &2 YASES Feima HolX & Aot} d&e, 1R0) 041%01

2HE ol &€ dolof Yok, TSIl ol 3R 7} i
Ao Bdvkn A%, 23§43, 2eln om

o|t} ®

no

21 olA Y Fd =g defel A3 AT ® o Aol WS 9
= sk ol Tl TasEE AowA, ddef Yitolehe A3 A T
A2 ofd FF RAA7E? 2R, oF B4 fle TI2 A4 A9 °

% (Sichtbarkeit) & #dste] M2 & HHE FEdte FA
2EFQ T, I (Gestaltung)®] 23EQ F4 (Form)o] 1 #20] ¥
A ded Aolrt. a2y of A A2, THES] AHo|EellA T¥ Fo] 7
3A Atz FalsEl 24 (Verstand)ol 7424 A5 (Stoff) & FA3td o
o] ofyth, &9 oA AL ARH o B EAlske oFEA
ot T8AU AH Yol }14‘11 X}i]ﬂ FGEE SollM g

o7 %7&5101 °‘7l “4%*0]

FE
P

o]
Py
2 P43t 2479 @g% PR }«FAE o o ZAst
o2 A Ageln, Wb e 2he

7 gen. 42 4191 A
739 Rolt}h, = olet Bl 187999 AER (v&d tig wAH o
Zele] #te])ol A “7zte] 744 (Sinnesempfindung)’ 2 71 £08 BE

46) Ibid., p. 180.
47) Aphorismen 150, in: Schriften zur Kunst II, p. 97.
48) Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst, pp. 62-63.
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ANAE EF, BE AU 8e] o] SAAA oW < 5= Ay 9olgtn
@it} OE e o] gt}
71 A2 A A(das Allerkérperlichste) 02 ZHEE A,
Ao Mg e AL 2R EUid Aoz ZxsleE o
A utel glon, vR7EA 2 & 2E A 2le, oA
ROlE, FAl] ofH B2 AY Futel gk
12} Bl A, @2 43 A2 248 5 gl

e ZE A A2 $8l9 Azl tisid e Al s B
Uehdte A, 28 A A9e Al AAAQA /7149
gFolghe A, 221 AAE - FAA S5 2HE R 28, 123 o]
A ake] AEE AHe ded FAAA AXNERM EA4ske R

o] A& ollny, ZAAQ #4] &9 (in sinnlicher Form) &A13ttz &t

191 Ao P DALl Sl BAA- 2R 4o opia}
7 o7 A A LA S ek Febt Fols) FAAQ S

5
N B
S
5 2
o 2
B ofe
s
rl
o
=
o
o 3
o rir
K Py
o o
OE <o
r§ e
W, b
.
R
g > T

v,
l-o et
»orr
2N
S
il

HE e ol @ Ashe GRAA B G ARAE 3 4—5}% EERSEE
AN Btk 3 “gelsl FAHA BEH, shiel HAAL BB

A A2 PR 5 Yokw sk A S VIRG eR Vekm 7
A3, "RE EAE BG40z of| A2E 3, BW A, AnE A¥os

A 27k EA oF Az ¢ Sl AL olvl S4akY F45 Rolu,

49) Uber Kunstinteressen und deren Forderung, in: Schriften zur Kunst I, p. 122.
50) Uber den Ursprung der kiinstlerischen Tatigkeit, p. 221.

51) Ibid., p. 225.

52) Ibid., p. 226.

53) Ibid., p. 218.

54) Tbid., p. 232.
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o] FHES dolM A 7Hsd AL A8 EAA dEt'®1 FA 1
T & UYe mgXEtaME dddor EAdda she 28 old R #
g Aol To] ¢k At JuUBtH 227l Q48 FMolgtn REE AL A
Z 24 shte] FAY ol o] Pl AR o] £2lo] HA9] ¢l4o] FY
S Zol7] "iEelty 1 = Fo] A2} ol e AXEH Udge

o] 24} ZtEQ] “A}E 1 A (Ding an sich)' & © o4 QAR ¥ Zold

A EF 441 flole ol| ARRE EA3HA] e AozA FHA A o4
ol sle Aolgta £ WA E 9 (Wilhelm Schuppe, 1836-1913)
9] WAE g (Immanenzphilosophie) & 4712171t} 18]3 o) 17} 744
< O ol 54, £8380] old $5H, YiHQ A4 FH e FHE T 9l
ol =eld, B AZE Holr|x 3}, dleztEo glojA "F2o
A" e A7 29 ozt 1o YAETEH IS 6 Falo] By
= AAE 3 4 At

N il rlr m

‘A& Zol glojA A (Stofh) e F2} (Form), =, o
g AMFU-ET 1 ZE9 A Eele UM deFES wEoy
ago] ¥ o =3y gloke A& £33y sldabs, s %
glojt}, ofe2fgt EejoA AAZ Bele AL AHo g AlAE Folth, 1

)
x
e
i)
12
Qo
e o

2AT, 336 F4o] LEATE AL Yo FAES YolmalE ol
AEHE YoM B4 AA7L 2AZ DS ger ¢ Hi Aol

\

B, 32 8 dgzEe] EAske Aot F4& FAld 2424, AP
A ejel] B o1 obF A= E“?ﬂo}ll Tolof & Fo|t} "

p

a2 S5de] olef @ Aze, ARt o4e) FA2 947 Alm} ohle}
2388 2R PEsE A2k oM Ba glon ofd whel § AdH
o2le] Gz TEFE A A9 F9L ¥R s Joke FolA
WA 223 e Rolth FEAE oA /A Ae) FAL AdH
oo o3 FHF & ol wF 744 (Empfindung) WAl 73
(Gefuh) el 2ATE PEAED. A Hrde Aoy wz 448 ¢ glo
o', "3 Awe $elel e wzkdel A9un. oy “$ele) e ©

55) Ibid., p. 234. ‘
56) Uber Kunstinteressen und deren Foiderung, in: Schriften zur Kunst I, p. 125,
57) Aphorismen 79, in: Schriften zur Kunst II, pp. 60-61.
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Arbs ABAQ olale] Balate tham, M o] S8le] Al S
MPe] S8t Ade e Fodd o dob . wEbA, Al e B4
°of 78 tA AlRAE a3, fele el AAH ol E 1 AR EA
FH37] 3l BE e doE ¢ A o < A o] ek,
PlE7he vlevhe vee AL a7t a9 WA o] S dolXe
Aolth.® T Al e - He, 2Rl AAHL ols Bl <3,
23 a3E A Holgthe Atk vlevtelA AEe H37E, ofd Ao
= ol o2 AR A Urd ¥4 e O oE EHdx FALSHA
9L I o] BA oM BUX] g @It oHF &ERle] e Y4
€ 2WE ATk webA 95 ol d e Ut AR degEe B
42 At s g 9] 2-go] B wiAlE "&5* 7H1/d (reine Sichtbarkeit)”, &
Tl w2 E 7 Sle S5 49E st &S BoEn a8
ofell met dlEBE 2, A2H, TEA AL Ao A TAd Ae
A28 AEIA = 228 Aot B dEshes Ao, 2 27 8|
dhe B4, vhE wstl A Ae gH e dedFe] A o F
Al = Zlolnt. ol2EE Al o|st s} I E27t £ 7 AAU S
AS A FZA Tz 99 dAF FYIS SR On Frlsta,
o2 SR A& sHA AN AAS AH, MdH A 24

oL o
2

(Verstand) ™ ¥lamdted 9] 2% (Intelligenz des Auges)”, 9] B4
¢ #]4d (nichtbegriffliche Intellektualitdt des Auges)”, S+, “Alzb# ¢l
A A &l ZHg-sh= o358 o] gl ©]4d (die wortunfihige Vernunft)”

o2 FEnx I aE olHF o] E, JHE F=E M =FA, e

2

‘3432l o] (the mnon-discursive or ‘imaginative reason) ®?o. g2 B2

S9E] B aRnE, ol @ Az He ofs) AEHEA I e
S AN e BEe] doe, MG Aael G ThE guloy =
& wehl BAHoln 4 A9 AY Sl k. 23 o714 75

58) Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst, pp. 32-34.
59) Ibid., p. 46.

60) Gehlen, op. cit., p. 60.

61) Ibid., pp. 61-62 Z=.

62) Read, The Philosophy of Modern Art, New York 1953, p. 157.
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27t Fste v, @4 2] AdFe® ollm I W 93t o=
opd Ao z2Al A4 Aitolzt= A|39] YR 3= A2 dE, F, a7t T
gt 2 2YdleS FFHE FAAARA A9 Aol =edn}. dA=
JEHE $4 "2HdES ARES 2AS] EA8HE HEs) ol 2R s
o] HAXz R HAaFE ZU¥o|gtm Bo 2N 1 F4H0 A4S gAls
o, o]¢} Basle] 7329 3/ (sinnliche Abstraktion)”* o2t &0 2 A}
3= gt

[\
v

‘A FHBAE AT A Aole] BAE EAlshe), ol2l @ WAk
QAzko] MFES BAHBA AA el 2228 Sd¥e BAY
Abste, AEAELS ofd el £ shte] Fgelan 2ed 4 9
T} "6

W7t AN FgomNE Fgow 4
e AR PA5 HolAw
43 e, Ao Y YT
obe 2 Aojt "

o oot ¢

jEan

4

2T, o) d &t WRe) WAE, F471 Q4A9)E ol waos ¥
5o deEE A Hert? gE2d dsdH, =5 A< Ata(das
diskursive Denken)oll $lolx = 2rde] o] "1zke} UlFox 538" 5]
B degFe Ate, ded =y B30t Hol e RAE AP £ 9l
= W AA 7 Ho] Q7S] W He] EA5kA] Feth | wEA mlErke od 9
FAQ GFo 438k o™ <t Hu, o RAL AAA o] 27t =
g 7 e A AR AFEo] Ity | & 19 "HAlA, deA]] 4] B} ¢
< e, 19 FAFEC] 19 AAY RAQ JHES FAFAE Tt
= 1491 23 &(Hand)9 &50] A7tEe o3t Hl24 ARt

Hr
i)
—{ﬂ

el ) 2zl EZV* 9 Mk AR, F, AlzkA 2 Ho] HAFel

(2 =,
1 BT E5I) SR AL Beld F gl BESe AL of 23t

63) Aphorismen 112, in® Schriften zur Kunst II, p. 79.

64) Aphorismen 158, ibid., p. 101.

65) Aphorismen 77, ibid., pp. 59-60.

66) Moderner Naturalismus und kunstlerische Wahrheit, p. 178.
67) Uber den Ursprung der kiinstlerischen Tatigkeit, pp. 292-293.
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o H|24 AJAEE Aolth. &2 w AT 1 B9 o] EEd vE 1
Aol Fol T e AEE THS AFBIA FAAAIT|H " A Fol|A] o
2 AH oloA= o3t "BHLF (Ausdrucksbewegung) ol 23] vl
dedgo] 4R d-sta deatEol o] Foixith

‘B HETE H3hs AR 7R AAE ¢ TR g A

< )Y ojutojulst AA 2N AgsEn & £% ot () A

A HAFES] o] Ak, FLEL, AT AAlE dedd Po] 23 L 7

A &HA Ao Ao Ao 1 ke 3t Zheteko}l M
2 894 RaAR dg A#e] Buve XA AlzEh. o

‘Al A o

T2 —
W 58 A 2ol 28] vl&rirl Hold o) ohigt... 8l aE
239 553 A5l 23 Al Aztog®e A4 B4

H02 olashe Ao FEthe ol s TEslE Rojg™
"$eE A BEOIL, 2 ¥Bo| 024 o, T2l Alzke] B <
A3 ol BEolkn 4YF 5 YLk

h
L
rir
>i

olg gt HA oA FHEEE, deFoR FHhe AL =t oo A}
ollel, A5 (Talent)# 58 (Kénnen)] EA|"™elx 2R

III. €88 de&d du 34339 ¢A:
AAFo o A H] B33 571

SESEELEEER)
87 o @A) k. %—

70) Ibid., p. 305.

71) Tbid., pp. 288-289.

72) Aphorismen 53, in: Schriften zur Kunst II, p. 41.
73) Aphorismen 161, ibid., p. 102.
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ol2EE AU L ojg}t FAA B 5| 2P e8], AUFYZRE 3]
BT E AA YA F ol o|27]71A] 9] |ul]ste] Aol el zte AR
E g}, o] ¢ 19] AR elA 345"49] o] Bof|A MAA aHo 2
2 QY olofAe FELEY #AH olt}. 29 93}
, 27} 7N A (Slchtbarkelt)ﬂ =242l =ysleles o
g, 9 (Aktion) 249 28 A2} 3¢ (Malvorgang) Aol o] 27]7kx] 2
PPtk Aol JoH, "E& F AAF 1 99 Bel =L vtz 11 x| H o
Al Eol g 4o AlGE TR S ARSI AAAZY 1 B Ao vz w5
o} m|3te] a4l o] =eidt}. "EA o R WA, 3 5te] HeAdel 23 (die
Bedingung der Moglichkeit)©] F&% 0] gl& Reolth” duvksla o] 3¢ v
=7te, Dok, 7HX A A(das Sichtbare) <, AAAA FAE, & FF,
AAA Atae] A&, 28 3 AR 2R Hojus Aoy, 18y e biE
I W& 2AL 24 dhtel ThE AR, & g Bolx god oAtk 1
23 2 AR H 3L 7AAEQ A YET o] FFH R AFH = R
o, E o7A e I@li‘r) P9 gt 5y o] FrEE Ro|7] Wio
ot 2de 7| 583 FEE AU de A& P A (Emotionen)” 7t
e AHA A _O_E/ﬂ AT Holgtm REQITH™ AQL o]of, ]9} 2

N
i)
or
PR
flo
fr
2
>
rky
1 o

u=
o
i
v
1o,
ofN
fo
oX
rlo

& “ERAI ) BAR TSele rlene ATl Had fA4"
S 2 RO VPFAAE YANE WA FolR A& AZA o
2 48t o] BAQ7] dReleln AAgd. d2)n 2k, o7 BRI

YALZ (Pissarro) ¢t AlZb=7} 9E2 9] mladd 7MY 2HIPS Aolgdn &
o o gk a2y g e ol e 1T A 4l WFER] ¥u 2

AAR Aol B8 o AFsNE] e, 1 27 gollA AFE uf, AlZt
A AR, F Y UAEAERJ A F FEEA 2ot 28 oef g R g
ogt VIAIAEQL Aol thdt X&H <l wHA ol A, a2la A FREE IR
A PP Sroll A “141510 a3 e] #2]4 (innere Bildrationalitit) o] A
A=, ol G "FH] AFHA A 22A, FEE oRAE oyt
TS 2l AL AladtE e &5 =Zo] glol a8 S s el A

74) Gehlen, op. cit., p. 60.
75) Ibid., pp. 61-62.
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o2 5 & 3l Aotk ® A3 &Y= Tid-S A2 (Wahrnehmun) &
dolia, =3, 5", AZF R FA] WHE X2 dE 2oldte
EAARJ B S ALY, o714 Eddte] "3 5ke] A7 A Fod (Selbs -
tgesetzgebung)dl <AE AFsta, 2R FAA HAAE -4“}7]"“ o]
25 d oo}t Al oatd, FEY = oldl vt “FEe ned AdE B
3 He 2 SR Aoy, 238l e, vEo] fert AdE B A
TPEEAFEE vgd 558 A olga 2e, o|RAL Tl T YA Fe
(dersyntetische Kubismus)olA ¥t2 1 2] (Stilprinzip) 7t =t}
e ol MM 53], FAe] RPE AFE ste FF9 Fste v
H7tet g 9 et ¢ ’57}—‘ AR Y dzo] old & A2} g F
=g ] E"?}}fﬂ]cﬂ JE AL "G dHegA AX AR, F, FHFYH
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é

W2y sEge §4§}°ﬂ QolA "B o] BAle] BN HEee] 23
o) 8 28 ) 2 A4S wav, 2e] Sk, A5l

o] 31 ol & o] §F-ol ol Whslel "Bl&vhe WRetn S48 B4
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Aol glojx] A& (Cezanne)
e8] 2YdeA dd
S1gthE e Zlolth. e &, ¥
o &l o3 137 st
, AAE 7R1e] YR A =
% ‘A A o] otutz e}
3 (van Gogh) 7= B5F A&

M

b

e

el
U

2

A
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o
2
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M
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f

[e]

rg ok
9
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i)

<, Hlevle olek 2

& 3, o71A AAIL Al EeEle
o] MFA AAUA dvtn L=, o

(Seurat) ¢} A2+ 1178 (Gauguin) 3} HF

B
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.ﬂ

1:1
l
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H

76) Tbid., p. 61.
77) Ibid., p. 62.
78) 1bid., p. 62.
79) Hofmann, Grundlagen der modernen Kunst, p. 234.
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NS Aol EAsty 3 et ™ Ax o] Adol 2stA, e8] 23
EEL 37 QAFAAECIA 20471 F43 kel 71 dEAA AFAES
33 S e A2 Ax o Fd AEE 20471 435 7MY Fa
5 7127t 5= Aot axute) olshd TS89 o] U] Aleke] B}rbete] AN

& olo] A A gt} o5 T o|2 3t Aol "HAHQI S0 HAHE
el (A ez REe]) EPHE FEE A& 7&&2}%& o= A3t

3 @} o]EE B FFHOE A He] MEshe g o2 Fsle] Fxt
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}q;
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rEI
rlo
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fr mé
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o flo %
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%, A5AAE AAYA gonl Azl Fol, Qg 7
NE o] %0ix|7] gt azlo] Boluhe it A 2olth
Qe AEE ERAQ ojnle] FAZ0| (Formalismus), & Y

=2

oo

M jol
S ot |
T o
o o 9
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o
—

2} (Formideal)” 2] tiRiAlZ B A& "AHS o8 g A=z} 33t 3
FAow o g AN o|FolAE &, O P "BAFYEEY nF
3k ol oJx)" 3}, Hete] A (&), 1789 outd AlF(Cloisonne), ¥ 1139
AEdhe 2o G5, Ax=e] AP Se] 2RIt xRk o] 7|
A FPFD e a-fEe dd FEsEe] FAE JA FE ) 2
AAE Aoz Brp o ofshd, &3 W 2ofA 3j3te] 4o HFA o=
AR E 3 vlsvte] "dife] A=Y - a3lo] 1 FIIES oYoA &

S

- 2R AL AollA e HA AE Ateldlle shte] 1H o] YAUA HH, ©
DAL T AQARPRL FAP, F, 7P 248 A7) Dol A -
ol ZHIE AME FFo WA ORE - ojo]F & gir}. Ty 9 oshd oY)
odle &drte] ofgh =g o] 5o] Fof it} &, Aol He) FE, B
BHE AT 42 FrtelA ARHAR, 2 ﬂ%’d B A AE
& Bde ¢ %1‘3}71 ok agjx ojel wet ae AAFSA B 3 g4
A At sk Hlad £ glo] B2 s Bl Alske A% &
o AA HE Aeltt ¥ oAl it Ele o svtede g FEd e

80) Ibid., p. 235.
81) Ihid., p. 237.
82) Thid., p. 240.
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27 V\]’—ﬂ?l Z (das Sichtbare)< ”*}6‘}% A o] £ ol 3t}
FEe 28 (Klee)d] &2 A7 21 L3I e volr), o]
g e Adle nlsrke] TIAAQ] Ao fYFold TH oA o&H
o i F =9 HAFH AZ4E Ao 2A, “olg) T2 Hkxo g FH|H Y&
Sulef qiggel 7ixle] wie, Te|a ofd b FAHE AR 2 A, =,
AAE “1319—i FAste dl doix e mlezke] AuA-E AAR B didE<d
=33ske] WS hesAl Aot 1 Hrket e &, 9539 o v &
AFoA 42 A wid Ao FAgdE Ao|uME 1 FuE & o7 Ay
FABA e Aol B, mEtA IR "1 deB A A4S dolA
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BZusammenfassung

Konrad Fiedlers Theorie der bildenden Kunst und
moderne abstrakte Malerei

Park Jung - Gi

Dieser Aufsatz ist ein Versuch, Konrad Fiedlers Theorien der bilden
Kunst von ihrem kunstphilosophischen Ansatz her systematisch zu
rekonstruieren und ihre Bedeutung fur die Entwicklung der modernen
abstrakten Malerei klar darzulegen. Fiedler zdhlt zwar zu den
theoretischen Wegbreitern der abstrakten Malerei, aber in dieser
Beziehung finden sich bisher nur wenige zusammenhingende Erd
rterungen seiner Arbeiten. Von der Ansicht ausgehend versucht der
Verfasser die Kerngedanken seiner kunstphilosophischen Lehren in
seinen Haupschriften, (Uber den Ursprung der kiinstlerischen Ta
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tigkeity, {Uber die Beurteilung von Werken der bildenden Kunst) sowie
{(Moderner Naturalismus und kiinstlerische Wahrheit) usw., kritisch zu
analysieren und zusammenfassend darzustellen. Dabei handelt es sich
letztlich darum, in seiner Bestimmung des Wesens der bildenden Kunst
als “freier Gestalting der reinen Sichtbarkeit’ den Anhaltspunkt fir
abstrakten Malerei herauszufinden, die in der gegestandslosen ihren Ho6
hepunkt erreicht.



