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19533 AL, %%4 225l& R B (Alison  and
Peter Smithson)x= H&ZAX] ol7|dlHg ]z}

(Architectural DeSIgn)°ﬂ A% Z 8 (Maison de Soho
4 Londres, 1952) A|¥& LRI HA Hxzg “A
BFgg]ZNew Brutalism or Brutalism)*ho]g}=

1) “In face, had this been built it would have
been the first exponent of the ‘new brutalism’
in England”, Alison and Peter Smithson,
“House in Soho, London”, Architectural Design,
december, 1953, p. 342. #oly Wy el AlB =
g Fo @ 939 AFAHE Fo} BH ‘A
Q&R A3 A 2 (Guy 0dd1e)7} 1954
W 298 Xgoz AU&ERe A& Jg)
g 4 Qe o2 JHEggaZojge ﬂﬁ%
AHE-3ek L o)ok7 Rtk Reyner Banham, "New
Brutalism” in Encyclopaedia of 20th-Century
Architecture, Thames and Hudson Ltd,
London, 1986, p. 2462 =¥ A(2ev} =gk~
o oM 19543 'B'ez 7EHUth
Dictionnaire Encyclopédique de I‘Architecture
Modeme et Contemporaine, Philippe Sers,
Paris, 1987, p. 245). 23T £F9 Q&M
HglRo], Anl&Rrl 1953 1240 olu] of
o E AFASS 18T W, 2 A Ee Foly
Wge] 3R} HY o]HeE FAHojopg A
ojt}.

498 FHHoE ANEY A o3 =X
A8t ojolA 1954 ¥, IE Hxo AE
¢l FAEEStH(Feole Secondaire de Hunstanton,
1949-1954)7} EFHAE o, o] B JEHAg
HE Jz29 B5EC] g3 FA AnlsRRE
o] £%59 FAz wE A7NE AFHY
e o] 59 FEZ BAHo] TYolAdA
Ztll, o]RL 2 mE ¥R o(Le Corbusier, 1887 -
1968)7} $jUw] T}u)m}L(Unité d’Habitation 2
Marseille, 1947-1952)olA] AM&-3F % = 9] (béton
brut, =& EaE)9 ‘B el HEL oldi
il BFEeFBualisme) AFF T FAH
olfe EFoz AuFHgEFe] AMAHE
AEAA e AZEFoE AYRAY AR
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1901-1974)8] o Ythetm  of & FHGalerie
d’Art de I'Université Yale, 1951-1953)3} @& so}
=(Renzo Piano)9} = Z x| A(Richard Rogers)
o g BuT FE3AE(Centre Culturel de
Georges-Pompidou & Paris, 1971-1977)¢}¢] ®|mE
T 25iERRIL £ ABHAYGo =

ALY 77 &S WHE ROl

2.

“BHEFY BAo] FyFHYAE B,
A7 FHegut EEojgtyd Anay
7 ARAEEES AFEY clgteROE
BE g3ke AF7by =9AQ o7l
g ZAolgtn ZEPE W, YHol&7 Hvx A
Z([Dennis Sharp)e AEH S oEHA I +
AeEx9 o) ik AFv1e FYo F3) o
S o) olopriATh: “Alde) o) wHEoiA A
ZEL U8 EE JAFEAHY AL FAeE
At gkt =7 s, AE Jied Y8, 2
2 2 Ajde] olE gl i3t shxje 93] 2
Aot ME AZ7ke= ugte 248 aus)
A A 4 QAT A AZGEHTHS 2
71€3 7150 AWML W ae AN Y
< AL of# g Aojuhd

duys ALY oo HFoz FdpuHA,
T HE 25&RRs AndAgdE: 59

Hxo AZA7IY dAME FLol9 FA=E
¢l Le Brutalisme dans I’ Architecture
Contemporaine en Europe, These de Doctorat,
Université de Toulouse II-Le Mirail, Toulouse,
1995, pp. 1-6& & A.
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23 7HAE AR oA AFEolg
€ 442 JYede @, 1 9FF 71NE JdF3
A #E 7 e Aolk A, od & Aol
U @Azt #59 AHeEn Ade Aoy
TEA A4S 3HHez Y o, 1 AWl
AW o] 1 5 RUAeR IHY &
AE ofd 542 FAHLE vehioksly] BE
ojtt. Tef ojzlo] tE AlFelAl HEHA Fe
gd o] %0 Fste EXE 24 & §ig
Bk oz} FHo om@ FF¥x= vA £+ Qs
Aojtt. 53] olAF &Fo| dEy AL W,
3 APEE AF7H AFd dFFxe 2A2A
o Aok & ot AFE Y d&
AFLE ARPT, vEE do) AYd AL
A% 2R $HY ALeA BHAD e}
= QT oWT e BES £ ¢S
Ro)7) otk dlge] R WA Exv} vig 9
A AR FES FE Aoy Wi gz
ujgte] FaolMe RE S A op gt 29
ERE A o] AHdE F 1 A= BF
3tad ago] ABRHARHF AEFEFL &9AQ

Ho

3) “Up to now Brutalism has been discussed
stylistically, whereas its essence is ethical.”,
Alison and Peter Smithson, “Thoughts in
progress: The New Brutalism”, Architectural
Design, april, 1957, p. 113. A&FoA An&g
B z3 vgE g dugeFolgts F4
2] & o3 E FEgle) YA HIez U
o} o] AL F 154 M E Fd 3}t

4) “Un édifice, cette chose faite par I'homme, est
donc, comme tout artefact, conditionné par les
connaissances et 'inspiration de qui le congoit,
par les techniques de construction et par les
valeurs esthétiques du moment. Un architecte
maladroit pourra esquiver I‘option esthétique,
mais il Iui sera difficile d'exécuter son travail
en dépit des normes courantes de la
construction et des possibilités techniques.”,
Dennis Sharp, Histoire Visuelle de
I"Architecture XXe Siécle, Pierre Mardaga,
Bruxelles, 1972, p. 8
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A ZRYUUD dL AF7IEAA EUE F
o @9, souh:ﬂ 2 2 nayAde a5
oA e BHEEE 28F AY FA
1 oS FYshe AudgelEess cm*
271 B WolslE Sk wehq 15e 3
AE7VEY 7FEN & AUE9 v:%"ﬂqh‘}
AU 2N ofd AFu3Y PES Aok
T g AAE AW Aotk e E B
T8kl 3333}7115 IEL 19563 YEFEE= A
%) F8)(Maison Sugden de Watfordy2 37} A
7HA] om @ AE= HAPAZ 7155 A B3R
on, oju} o] Feo] AojFE We HAYF
olghe oF7l TAHY] VFEFY BHLE A
g3t Uk F 25 Ao U ¢F
8 FASR WFEY HAE S EE 1 vEHY
®89 713z A B otk 25ERRL
SEELL R AL
e @o) EA%HT UY

A%9 olgtheoltid E¥Y BEg &
02 2% Ful 9UY oldE 2ee S
Andges Az ARy iz 24
o2 AT Qe A25FHI JAPET
- =

rlo s

257935 P2gEdn F AEL BE
AolA, 531 1 @ SlojH FEHA dix

f3tk “There are limits to exercising the art
of architecture when permission to build is
withheld; drawings and models are neither as
satisfying nor as communicative as the artists
sketch or the sculptors maquette. The architect

feels as a man without arms, and almost
without identity, if he cannot build.”,
Alison+Peter Smithson, Architectural

Monograph 7, London, 1982, p. 9

BoZo Azxe 2 mayAd(Le Corbusier,
1887-1965)8) =ZA8E Lot Ize 1
w2 ulA w8k vl2 23|(Ludwig Mies van der
Rohe, 1886-1969)9] %44l¢ AAAIZITE &, A}
T Z4EFA =80 238 AX =go] 4A
U 32 HIE YR uiEA] g A2 A
g Ao g AdAgn ReEgd =728 Aok
o E3 Fae 3AY e ey 35d
149 Hejd wkgQl wbde] Hale BA] M4
9 A¥ ulFEs @49 A4S U
oAy ABHGHEF HzxY ZoF A=
AEFYE ET8T AR vgy =94 53
o gido] AtHA Yeve Eed 4F x4
AR ABIEREZNE ofAH A AYEA
T REr} 19491 ARIEHEY JABESTE
AYE o, g5 71940 F2 Ade A3
o83 1 ¥ tishA HF YL o)F
AR A= FHAEY] BuFo9) A
A AT AFHY AEE AHEE 6,
FAe o9 FHAAT PR NZE A,
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Db Adel A AL F4E Fyea
Adon 2F0] WY AL Awr|eFd

(néo palladianisme)9} A3t njA2] AZo0)Ych
E nEA Y AFo] AAY Az 3 '—‘.‘5}-1—
U B Pl bk b2 2 e A4y A%
dE)eolzF T FHA H(projet de IIT,
1946-1950)01 4 #4slstn AAE WHT A=
=g il——y%)\l:-] Z:]___a%zuugo] )\u]l\_\?__t.?_‘:
A3l 59 AEHE Ay g viag ¥y
MZEEE ZHoln dxetEstue 1 g3
AAHEQ Aolth, 2 mzyAde AFE Ao
ezl oAl 1950 d =l E 2] A BHCathédrale
de Coventry) BAAA7A oleld AL 274
% a8y 2 nEyAdy =242} BR
238 olEA7} £4Ze] ZAFY BAE D7)
A o, 29ERRE 19529 ARES T
£ A0 ey 25FUAYLE BEaY
| Aot :=&FIYE 19} =E¥E 52 9
A3 2 nEYR Y A& APA o}l FE,
HAeESw e} ii—r‘i’iﬁ %“l PR E A
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3 MEE ASYHEAY Mz =34 ¥

Azglon, 25 oo g Rgoz =X
AZ289S Fud =P .

aeyg cmlas Holuw mamE nhgol
SR 19599 2 mEY o) FE HA g
AN nHAS0], 15L A EFHQ Ay
ste BE7)d A o F A2t FF, & 1)
29 $Hy ¢4 agn 2wz
fA4T #F AlE 1950d o B #Y
glo] HAHYP Rolth. 1 ol2M AsZdsl 9
Exczo Mad 4 123 YEMY ZTFd
(Maison Folly de Wiltshire, 1962)oAx] =2 m=31}3
oo} x&v|ste 483 AT olmxE B £ 9
= oo fauEstm, B3 SoldAEg
(Ecole Maternelle de Wokinghamm, 1958) &)1l
) 2t 8} 4) 2] QH(Faculté de Churchill, 1959)& m]A
W B2 289 fgod fA8 Az 1a%
£5e omAE 28 4 YU oJAL 159 2
7) F AEQ drekETue 233N oln)

=]

3 F URol, 20EFEE AnHLE
oldo] AHe F¢ o] & HEY & J&
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ofdl ExEel vjEIES WEI} oHUTE
AL A2 EZ2@ B9 ol oY S34
9 TjgEHY YT =F = Aol
1960d o] SolNuA HEA 5L ‘mare
‘may Alojel HHEHE ZulEd, oFkn|iE
A AF2-(Immeubles Economist &  Londres,
1960-1964)91 4 1AL B 4 A o7)N 15
e 9T FUAZPATY ZFE AFFYY
o a9 ¢£54ne WEL 1A 1823 A
98¢ 5% 924 d394¢ mHaQd
Aolth. 25 v 2 mEY A 7
mERg oA w b2 289 HHFQ uge
o Aoz =R ke Fxsnre}

6) “MIES" IS: GREAT - BUT CORB
COMMUNICATES”,  Alison and  Peter
Smithson, “Le Corbusier Exhibition, february,
1959" dans Team 10 Primer, The MIT Press,
Cambridge/London, 1974, p. 32
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T Aoz f§F ) dolde a1 FAY B
S Bdoh 28y 250 ANEY vEgHES
AP E o, ojv] IEL ¢ ol AuIAgA
EZE 4 gtk 282 150 FAAY AL
4o g3 AF=HYL T otk 18
7] W&ol o] AHES B3 & vy}t AEg
gelFY FolEta HAYES W, A8lEREE
He dWFE Sl gidE Aelthh oln|
nEyAoe Ao BZHE EUst B
A AAE &3 ARG Aok
A olel7lg o], olE HAELFo]l =AY
o] #¥& 722 £ o H5¥L & F 8
T AL 2UERRE HAE Folt) ABfg
F9 EF5o2MY kYol nlE orle) Y&
Rolty. IHWUAME IEL ERiorls FAG
X)(Ensemble d’Habitation de Robin Hood Gardens,
London, 1964-1970)0M 343 A2 E9) Ao
EdAsITe AS FEHom RogFEn. 7HEFH
A EFHE Aol Y3 HAl=d) mja w2
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3.
7) Robin Middieton, “The New Brutalism or a
clean, well-lighted place”, Architectural

Design, january, 1967, p. 8& 2 #A.

8 Pl v "2 29 AEHEF WA 8%
wHEo] 7[Ha 2 vlgte] wisjA Alison and
Peter Smithson, Without Rhetoric, Latimer

New Dimensions, London, 1973, pp. 28-42&
2 A



AE, goju wigdoe] “vagdEy g ~
gele HE 2 meyxde Aolxw 1 nE
9 Hgg oFx Qe fHT 4IUY A
gogtn 28leRRe ABfddES oY

F27A) FEPEA R Folu] Mg Fde
& 34 AR O AEES ¢
227} ol Rg AT, A
l T Folgte AME €X
2 M g BHE
%ﬁo‘:—% ‘%—% EE HAEYLE 1F
$R7b FR3E 257}
g ojAoksly) wEoloh
°]‘°—1d 2F/Y Eﬂﬁzﬂm dZH Fo} ZHLouis L
Kahn, 1901-1974)¢] o Quidtn o< PHGalerie
d’Art de [I’Universié de Yale, New Haven,
1951-1953)% & 4 Qth

Yoz o] AR WP BRos) A
daaze AT2H BFSadc 1Y AA

AFEHA=0], o] 7Hde WHotEd 7 U A
olty. £4, o] AEL AuHAYFY doj7t &
#3l7] o]Hel| olm| FAEHUES ¥ ol &
2gEsturt 4357 ol Aojn et} o
o], 3Q1g)3] & & Z(Heinrich Klotz)9] oY)}
w8 dEdd tig Fo] A vy dgS 1
2 o, Fol 7H AFo] ARERR Age
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A7t B 2oe AE ¢ F UAE Aotk %
A3 g2 4‘_‘91 TR dd dens 4
AA 4ZF9 01“ A 7)33 =7A . &
3 Hx9 2889 sl 2EERIY AYT

ojuojulstA & ié‘ﬁfmﬂ’ﬂ UrE gle @
A g IYY ot Qe A gojth. AT
FAEL o] ¥ U3 "3%6}711 Hldict gt
3 89 HAE Vinee RYPASAA o%
R A 2gs 3 gt O XS 4 F
e JAE 25k glen 4 FUx gl A

9) “Méme si le grand style du brutalisme est
celui de Le Corbusier, I'éthique sur laquelle se
base l'esthétique est anglais”, Reyner Banham,
Le Brutalisme en Architecture, Dunod, Paris,
1970, p. 134

W) g Rolth ofoh olge 44 WRo
o "ol & & AT 2R HujHoly YR
7IgulHolt. 7)o tha) o¥A s Y
7 Fol zh /UALE YgITH oML
H] “§°]‘:}" () Y= Ho| 7I'dunyolztn A4s}
2 kel 7PdgHl A& HITAE getn
CEANIA= @3-\: Holt}. = H =3 oA F
s3lttn g wig a3 wie ye Be
AE 7 e §F e “}‘a‘?\i‘:} v 71ge A
Sl 7)3 H AZPOdE ¥E Sl agEg h%
A F AARS Aolth10 o7]A H|E Fo] 3

o] &g’ Fzzmyt FAR v l"é‘ﬂ]"é
(monumentalité)”& QA etx, oL o
A 71dud EAS BeFa Qo Jl2e] ¥
& diede Hdo] 94 Ae w3 FAHF A
ZHo2 73t g2 o5 T FH 87
o] FAXA4E Ajste ARE A7) Yol
oL 2 REWAAr Bd2  Fg(Vila
Planex 3 Paris, 1924-1928)olA Al&-8F 7] A

10) “Heinrich Klotz: ‘Votre célebre Yale Art
Gallery me vient a l'esprit & ce propos. En
particulier, l'énorme mur de brique nue qui
donne sur Chapel Street qui tombe droit a
cdté du trottoir; pas darbre, rien qu'une simple
bande de gazon. Les étudiants en architecture
ont critiqué violemment ce mur parce qu'il est
fort étranger aux piétons qui y attendaient
leur bus. Pas de banc, pas dombre, pas
d'espace, rien quun mur. Cest peut-étre un
mur manifique, mais il est hostile et trop
monumental. Comment répondriez-vous a cette
critique? Louis Kahn: ‘Personnellement, je
réponds® ‘sottise!’. (..) Je ne pense pas que le
mur soit monumental; je ne pense méme pas
qu'il s’approche du monumental. Un mur est
un mur. J'ai pensé que la pluie était aussi
importante pour le mur, cest pourquoi j‘ai
placé ces saillies qui lavent le mur. Jaurais
pu laisser le mur nu, rien que pour la
monumentalité.”, John W. Cook et Heinrich
Klotz, “Entretien avec Louis Kahn” dans
Questions aux Architectes, Pierre Mardaga,
Bruxelles, 1974, p. 306
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H49 $£5 drte FEAHAHGouvernement 3
Dacca, 1962, 1973-1976)¢] tidt 18] HZ2lx o
A o]AL HE o FTHeE Ak Y 7]
&5t4Q FRE WA FEF ZH4FEQ
2 29 AANE THE Uy ol9d) Pste
OFREAE gtk I YO SGEREKE)
Y BE ol 28 AXY FEY A u}
99 2 nayAde AEZARY x=FEIYE
9 HEL A48 AEL 5 A¥d Rolk &
3], AAAHA AL Fo] o] 2mleHRe
SESn UlE Mulx 3 =28 FA 49
g Roj}h12)

AEHAY AMgES 2@ o, 25&
F3A% agln aRe] R¥sHAGD FA3}e
ol MPY ApHLEeE Yo oduisin
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11) Ibid, p. 306. Alth7} A)2EY 7l2uyle] Fo)
ol did tge FAE nuld Fo) 219
Y] Ago] 2 mEHAAYLE IHd
Yolatd otk “TujRE] (Fo] hHE A
9] o] A 2 maHAA Box|r)E
Yok vl A eletrlgct av A= a8 ¢
Uz Bgon Fo] & IRE FuFw ¥3I
Ak (Louis Kahn) me confiait que dés
lors il avait voulu que son travail soit
toujours digne détre montré a Le Corbusier. Il
ne lavait jamais rencontré et ce serait- son
grand regret.)”, Chiristian Gimonet, “Appel aux
industriels” dans Corbu vu Par.., Perre
Mardaga, Bruxelles, 1987, p. 126
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H2EFE 53 A5 T2 3812 (dentite
and affinité)’o]gh= AAZ4er Q18 Boltk a3y
SJRHAT o] ojFE& FHHANY AL 1]
ofd, 2 naf g =&A59 A44E A%
3 © ®l(Team 10)9] 1§ FEE0IU HEFH
d AZH, ‘FFA ol NEE AuleRER
o M A8 2237 729 2(Georges Candilis)
o} 7AAEZIY A T)EAKCite pour  Jeunes
Ménages & Casablanca, 1951-1952), o]A-& gu)A
Ezre TzZds AW BH9 J44L
A5 ¢ b ofo]=(Aldo van Eyck)e]
otxelzgd  o}Yd(Omphelinat 2 Amsterdam,
1957-1960) 12l A¥Y £ NEEHH 2
5 AY7EE = 7122 (Giancarlo de Carlo)9)
228l 8 7|&AHDonoirs d’Etudiants de
I’Université d’Urbino, 1962-1966)2 £ < At}

ArsgYEY old Eed Addx &7
3 PAFESLE 1 iR FFOZ uhe}
743 o, 9E o9 fARE FElE4 W= b
ol A= Z= A A[Renzo Piano and Richard
Rogers)7} AA} &2 %$wF E34Ek(Centre
Culturel Georges-Pompidou 2 Paris, 1971-197)2
£ 4 g Aol of ALY 7 715y 72

=
2ASY WY =2 Y2UEHTAY A%

12) “In the Smithsons projects, water and
electricity do not come out of unexplained
holes in the wall, but are delivered to the
point of use by visible pipes and manifest
conduits. This treatment is contrary to Kahn
never let the servant space invade the served
space. His reaction to the comparison was
abrupt: I do not like pipes. I hate them really
.thoroughly, but because I hate them so
thoroughly, I feel that they have to be given
their place.”, Alexandra Tyng, Beginnings,
Louis I Kahns Philosophy of Architecture,
John Wiley & Sons, New York, 1984, p. 26

13) “All this important, for the New Brutalism
was essentially a private movement - a
Smithson movement.”, Robin Middleton, op.
cit., p. 7
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14) R. Furneaux Jordan, Western Architecture,
Thames and Hudson, London, 1969, pp.
333-334

AENA Hage) FAE 8 B, Tope
2 AN ARAA BRHA FARAeE 7
AT AR WA FAY PRelE N
2EHoz A Aol& Yeha e RolTk
ohlRE, o BEL RRHezy sYses
£ 29e3%e A% BE FolE Hol:
o,

“9Edsl IRAY & Y= AEAHE A
o Altje) Fu5 27 B a9} dge 2
ofopgt &ct16) Jx Hofre 2 M HR|H)H
3 AU 71es A2 849 2SAEY
Y 2842 AEF Aol maA o 1

15) “Je dois avouer que Beaubourg me plait
beaucoup”; “Naturellement, je congois quelque
inquiétude quant a la difficulté d'entretenir et
de repeindre tous ces équipements électriques

~ extérieurs, (Vive le brutalisme!), mais le
" batiment est un triomphe pour ses concepteurs
et ses ingéniewrs.”, L'opinion de Peter
Smithson sur le Centre Culturel
Georges-Pompidou dans “La parole est aux
architectes”, Architecture d’ Aujourd’hui,
février, 1977, p. 52. 9714 ‘B{=2's $wF4
7} e A" o]lEo) Yulzow Bw%T
MELE 7 pR2ay war
16) “L'architecte ne peut pas faire que de

larchéologie, - il doit chercher un rble
" contractuel vis-a~vis -des ' moyens et des

besoins de son temps.”, Renzo Piano, Chantier

Ouvert au Public; Editions Arthaud, Paris,

1985, p. 61. Holxe] o] FHL 2 may=|d

o ohg FAHL A7k ‘¥, aRe Ay

o RE FFES 74 & 28z e o
A

9 Aldie ojdeid 2 ¥48 mRPdg ¢
g9 ¥E2 BYAR AL o7 AR A
Rgt}(Le style, c'est une unité de principe
qui anime toutes les oeuvres d'une époque et
qui résulte d'un état d'esprit caractérisé. Notre
époque fixe chaque jour son style.”Nos yeux,
malheureusement, ne savent pas le discemer
encore.”, Le Corbusier, Vers une Architecture,
Editions Arthaud, Paris, 1977(lére éd., 1923),
p. XIX
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17) “L'emploi de styles du passé, sous prétexte
d'esthétique, dans les constructions neuves
érigées dans les zones  historiques, a des
conséquences néfastes. Le maintien de tels
usages ou l'introduction de telles initiatives ne
sera toléré sous aucune forme.”, Le Corbusier,
La Charte d'Athénes, Seuil, Paris, 1971(lere
éd., 1943), p. 91
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LE NOUVEAU BRUTALISME DES SMITHSON:
MOUVEMENT GENERAL OU PERSONNEL?

Chong, Sung-Hyun

RESUME

Cette étude vise a révéler une vérité du Nouveau Brutalisme des Smithson (Alison et Peter).
Nous examinerons donc d’abord l'universalité de leur oeuvre représentatif, Ecole Secondaire de
Hunstanton(projet, 1949, concours, 1950; construction, 1951-1954) et projet de Maison Soho 2
Londres(1952) comme un mouvement architectural. Et aprés nous trouverons la fausseté de leur
but, réalisation de 1'éthique “architecturale, sur ‘ce mouvement en comparant les oeuvres des
Smithson avec les deux constructions considérées souvent comme la catégorie du Nouveau
Brutalisme, la Galerie d'Art de 1'Université Yale(1951-1953) réalisée par Louis I. Kahn(1901-1974)
et le Centre Cuturelle de Georges-Pompodou(1971-1977) par Renzo Piano et Richard Rogers.

En résultat, l’étiqﬁe du Nouveau Brutalisme soutenue par les Smithson et défendue par Reyner
Banham était seulement pour cacher leur limite architecturale et sa faiblesse. Ce mouvement était

aussi un mouvement personel plutdt que général. On ne pourrait pas donc considérer les Smithson
comme nouveaux brutalistes.
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